P A S N T T T e Vo g ke T

Anno 260 — N. 157 — L. 1.500

e Al

ZETTA DI PARM,

I e B LA T A

QUOTIDIANO D’]NFORMAZIONE FONDATO NEL 1735

Martedi 13 Giugno 1995

CULTURA E SOCIETA’

In libreria «La naturalezza del poeta» di Mario Luzi, una ricca raceolta di saggl critici scritti fra il 1941 e i1 1992

a ancora senso alla
fine del secondo
millennio ' parlare

della poesia? Il testo di
Dante, Leopardi, Manzoni,
nell’era della comunicazio-
ne planetaria, trova ancora
giovani disposti all’ascol-
to? Su quali fondazioni
poggia la vita di ciascuno
di noi? E qual & I'itinerario
di formazione e di arte? Ma-
rio Luzi, poeta e scrittore
che ha attraversato per in-
tero il Novecento, secolo di
ideologie, di rivoluzioni,
dlmmmagmablh trasfor-
mazioni, ci da elementi di
riflessione in questo libro,
appena uscito da Garzanti,
La naturalezza del poeta
che raccoglie alcuni saggi
critici, interventi del 1941
(Un Llluszone platomca
Prosa e poesia), 1945 (L’in-
ferno e il limbo), 1941 (La
.naturalezza del poeta), 1965
(Idea e evento), 1989 (Le pa-
role agoniche della poesia),
1992 (Nel cuore dell’orfa-
nitd). Saggi in parte pub-

bhcatl in parte inediti.
Clnquant anni di ricerca,
di scrittura, di esperienza,
di solitudine e d’inquietu-
dine di un poeta che ha gia
consegnato la sua opera al-
la storia. E c’¢ una costel-
lazione di termini che vale,
ancora oggi, il piacere di
leggere. La parola, per
esempio. Ma anche la no-
zione di natura e di poesia e
di poeta.

«Come avviene nella na-
tura, proprio nella sua de-
terminazione il poeta trova
la sua liberta» come virtu
del principio della parola.
La naturalita sfugge al poe-
ta, che invece ritrova nella
natura nella accezione ori-
ginaria tutti gli artifici del-
la macchina e della tec-
nica, dell’arte e dell’inven-
zione. De rerum natura: da
dove vengono e dove vanno
le cose: questa & la lezione
di Lucrezio, poeta sublime
per nulla naturalista. La
natura, cioé come le cose
incominciano, come si

enunciano, come si scrivo-
no. Il poeta percorre questa
via: una via che procede
dalla lotta, dalla speranza,
che passa attraverso la fede
e le idee, che esplora il
labirinto e il paradiso per
glungere all’ emgma del lin-
guaggio. Nessuna interpre-
tazione dunque, nessun
commento, nessuna sogget-
tivazione della poesia e del-
Ia prosa. Piuttosto, I'invito
é alla lettura del testonella
sua integrita.

Mario Luzi, poeta ottan-
tenne, ﬁorentmo come po:
chi oggi, dice che scrivere &
«scrivere nella vita e poi
addirittura con la vita, me-
diante I mchlostro della vi-
ta» tramite i mezzi e gll
strumenti della parola in
modo che I'itinerario di cia-
scuno approdi alla qualita
e alla scrittura della pa-
rola. Tra la difficolta e la
semplicitd. Non c’é scrit-
tura — poesia o prosa che
sia — facile. La facilita di
scrittura indica il natura-
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lismo della scrittura. Nes-
suno incomincia la sua av-
ventura intellettuale con
la facilita, quasi sempre la
scrittura di un grande poe-
ta, di uno scienziato, di un
artista, all’inizio e difficile,
priva di quell’esperienza

che decide della semplicita.

*2 Quasi sempre chi crede di

avere facilita di scrittura si

: trova poi a non dover dire
nulla, a naturalizzare i suoi
.5 tic, il suo nervosismo, la
. sua ansia, la sua depres—

sione facendo passare il
tutto come scrittura comu-
ne di cui non resta traccia.
Lafacilita éla normalité, il
luogo comune, la negazio-
ne assoluta della sempli-
cita. La semplicita & una
conquista che giunge dopo
un lungo, difficile, estremo

"+ itinerario. La «naturalez-

za» di Luzi & questa sem-

- plicita che procede alla di-
! sposizione all’ascolto e dal-

I'umilta del poeta, dello
scrittore, dell’artista. «La
modestia del poeta non &
solo I'effetto della sua gen-
tilezza d’animo e neppure
la conseguenza di un duro
lavoro che continuamente
mortifica la vanita; la mo-
destia del poeta non & un
merito, & una condizione e
una necessitan. Il poeta, co-

Dentro le strofe con gll arnesi del mestiere

lui che «avverte come non
sua la parola» & obbligato a
cogliere, della parola, gli
elementi e a non signifi-
carli, a non spiegarli, a non
assumerli come personali.
Egli deve consegnarli al
pubblico, al lettore, alla lo-
ro realta, nel loro assoluto
e nella loro 1ntegr1ta e glo-
balita. La «creazione poe-
tica» & dunque I'impossi-
bile mediazione del poeta
con la natura delle cose. Il
poeta «sente» che le cose si
dicono, si fanno e si scri-
vono e & questo istante in-
finito che ci offre la poesia.
La poesia esiste nell’occor:
renza delle cose, nell’occa-
sione, quando le cose av-
vengono e divengono. La
poesia nell’accezione di
poiesis, di produzione o
creativita, ma anche di fa-
re. La poesia fa I’evento e
I’'avvenimento. E il cosid-
detto «verso poetico» & pre-
testo per il ritmo, per la
scansione dell’infinito. In-
dica che il tempo della poe-

sia & «un presente che ri-
sponde direttamente all’e-
ternita». La lingua della
poesia € la lingua di Dante,
lalingua sorta a Firenze, la
«volgar hngua» la lmgua
della comunicazione, la lin-
gua in cui nessuno parla
ma in cui ciascuno intende,
quella cui accenna san
Paolo nella I Lettera ai Co-
rinti, riportata da Luzi nel
suo saggio Glossolalia e
profezia. Tra le tante let-
ture che abbiamo fatto in
questo secolo, intrise di
luoghi comuni, di’ movi-
mentie tendenze letterarie,
di acquisizioni fasulle e co-
stumi dell’epoca, questo li-
bro di Luzi vanifica I'idea
del deserto e della totale
indifferenza  linguistica.
«Ma a me pare che — con-
clude Mario Luzi — la te-
stimonianza cui la poesia
non & venuta meno vada
sempre piu somigliando al
suo primo significato, cioé
al martirion.
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